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thema

Berlin
In sieben
Tracks

Matthew Herberts ,,Recording*

in der Deutschen Oper Berlin zeigt,
dass Musik auch heute noch mehr
sein kann als bloBer Konsum

von Dorte Lena Eilers

rack one. Prolog. Uz Richtung Deutsche Oper. Mit wahnwitzi-
ger Geschwindigkeit geht es dahin. Eisen schleift auf Eisen, Fenster
vibrieren, finfhundert Meter, fiinfzig Meter, ein Kreischen und wir
stehen. Vor dem Steakhouse, das auch mit Tabledance wirbt, pébelt
ein Autofahrer laut mit der Hupe. Ein Mann fragt schiichtern nach
Miinzgeld und hitte doch mehr als das gebraucht. Dennoch raus
aus der Stadt, rein in die Oper, Tiir zu — und adieu? Ja, denkste,
denn gerade die Stadt will diesmal nicht fehlen.

Track two. Maaip. Miaidap. Auf der Videoleinwand ist ein
Parkhaus zu sehen, darin ein Auto, darin ein Mann, der wie wild
seine Autohupe maltritiert. Es quikt und quakt, der Mann mit
dem Mikro vor ihm nickt. Ein kurzer Ausschnitt nur — dann wie-
der bizarre Stille. Weit hinten auf der riesigen Biihne in der Tisch-
lerei stehen ein paar Instrumente, ein Fliigel, ein Schlagzeug, aber
niemand spielt. Stattdessen frickeln ein paar Typen versunken an
ihren Laptops herum. Hin und wieder fiept es. Oder eine Assis-
tentin in Turnschuhen quietscht vorbei. Begleitet vom leisen Brut-
zeln, das aus Richtung einer provisorischen Kiiche erklingt. Die
Typen mit ihren Laptops, mit ihrer Kiiche und ihrer Kéchin, ihren
Aufnahmegeriten und Synthesizern, ihren Nihmaschinen und
Flipflops sind das, was Intendant Dietmar Schwarz Oper nennt.
Sie alle ,wohnen” hier, fiir eine Woche, sieben Tage, in der Tisch-
lerei der Deutschen Oper Berlin: der britische Musikproduzent
und Elektrokomponist Matthew Herbert mit seiner Band und sei-
nem Team. Jeden Nachmittag ab 16.30 Uhr sind die Tiiren offen

fiir Géste. Mit ihnen soll hier eine Platte entstehen, mit und vor
ihnen wird komponiert. Zu diesem Zweck wurde die Tischlerei zu
einem gigantischen Tonstudio umgebaut. Doch trotz der Technik
zihlt dabei vor allem eins: Die Sounds, die fiir die Komposition
verwendet werden, gehoren erst einmal generiert. Keine Drum
Machines, keine rein am Computer entwickelten Samples. Die
Verwendung bereits existierender Sounds, so besagt es der
P.C.C.0.M. - der Personal Contract for the Composition of Music
von Matthew Herbert —, ist strengstens verboten.

Track three: Im Ein-Euro-Shop unweit der Oper wird es zu-
nehmend voll. Leute streunen durch die Giinge, greifen nach
Gummienten, Topfen, Pfeifen, Salzstreuern, Biirsten, Rasseln,
driicken, schiitteln, pusten, klopfen, zupfen, schlagen. ,The Recor-
ding” — so heif’t diese verriickte Woche - lebt von diesem offenen
Format. Immer wieder geht es raus, mit Aufnahmegerit und diver-
sen Aufgaben; an einem Tag haben Zuschauer ihre Hunde dabei,
an einem anderen ein Instrument oder ihre Grofeltern. Die Klin-
ge, die so gesammelt werden, fliefen gesampelt in die tiglichen
Recordings ein. An sieben Abenden spielt Herberts Band, sieben
Tracks wird die CD spiiter haben. ,Heute méchte ich, dass ihr Geld
ausgebt”, hatte Matthew Herbert am ,Found Sound Day* gesagt.
»Jeder bekommt einen Euro. Bringt etwas mit, das man aufnehmen
kann.” Plastik, Nippes, Miill - Herbert ist besessen davon: von der
Vorstellung, dass das Leben, die Welt, das Netz voll ist von diesem
Zeug, Dinge in Uberfiille, die alle kreischen: Kauf mich! Und das
gelte auch fiir die Musik. ,Welchen Wert hat Musik noch in unserer
Plastikwelt?“ 75 Prozent der Musik auf iTunes werde nie runtergela-
den. Vieles sei Gedudel, Lirm. ,Ich frage mich: Was ist der Unter-
schied zwischen Musik und Wasserski fahren?*
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Track four: Menschenstimmen. Ein Knattern. Dann eine Explo-
sion. Vor ein paar Jahren bekam Matthew Herbert eine Aufnahme
zugespielt. Der amerikanische Kriegsfotograf Sebastian Meyer hat-
te sie geschickt: aufgenommen am 1. Mirz zou in Libyen - fiinf
Sekunden Sound, fiinf Sekunden Krieg. ,The End Of Silence”
heiflt die Platte, die allein aus diesen fiinf Sekunden verdichtetem
Schrecken entstanden ist. Kann Musik noch politisch sein? Her-
bert und seine Musiker Yann Seznec, Tom Skinner, Sam Beste und
Hugh Jones wollen diese Frage nicht verloren geben. Fiir ,One Pig*
begleiteten sie ein Schwein von der Geburt bis zum Verzehr, um
per Aufnahme einzufangen, was uns Tiefkithlfleischbratern lingst
abhanden gekommen ist: der Kontakt zu dem Lebewesen — und
damit zum Leben selbst. ,In der Fleischabteilung des Supermark-
tes verschwinden die Blutspuren nicht ganz*, schreibt der spani-
sche Autor Rafael Chirbes in seinem Rorhan ,Am Ufer”. ,Aber wir
bemiihen uns, die Zeichen nicht zu entziffern, damit der zerlegte
Kadaver uns nicht unheimlich wird; wir stecken ja auch gut weg,
was im Fernsehen gezeigt wird, diese Kerle, die auf einer staubigen
Strafe herumliegen, alle viere von sich gestreckt, Palmen im Hin-
tergrund.” Das sei der Grund fiir ihn, Musik zu machen, sagt Her-
bert. Nicht das Feelgood der Fahrstuhlmusik. Sondern die Momen-
te, wo die Welt falsch lauft. Heraus kommen dabei Kompositionen,
die — anders als man von dem auch als D] arbeitenden Musiker
erwartet hitte — nichts Tanzbares mehr haben. Es sind fein ziselier-
te Soundcollagen, die oftmals von grofer Stille geprigt sind.

Track five: Tina meldet sich per Video. Ausgestattet mit Auf:
nahmegerit und Fahrgeld, war sie am ersten Abend spontan mit
dem Zug nach Rumiinien geschickt worden, um Klinge zu sam-
meln: das Bellen von Hunden Obdachloser, das Rattern von

Kann Musik noch politisch sein? - Fiir Matthew Herbert auf jeden
Fall. Er verkomponiert Sounds aus dem Libyschen Biirgerkrieg oder
Gerdusche vom Schlachten eines Schweins.
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Maschinen lingst nicht mehr rentabel produzierender Fabriken.
Geriusche aus den Kellern des Kapitalismus. Wer diese Vorge-
schichte indes nicht kennt, wird die Sounds auf der Platte kaum
zuordnen konnen. Sie bleiben Klang, zumal generiert und produ-
ziert von Geriten, die genau diesem kapitalistischen Produktions-
prozess entstammen. Das ldsst sich auch mit abgeklebten Apple-
Logos nicht wegdiskutieren. ,Music can change the world®, das
wiirde heute, anders als vielleicht in Tunesien, Agypten, hier kei-
ner mehr sagen, meint Detlef Diederichsen, Bereichsleiter fiir
Musik, Tanz und Theater im Berliner Haus der Kulturen der Welt.
Und doch kursiert diese Frage gerade bei den allabendlichen Pa-
nels bestindig im Raum: Was lisst sich dndern? Was ist an Alter-
nativen mdoglich? Im Moglichkeitsgenerator Berlin wie immer
viel: viele gute Ideen, wie etwa das Projekt ,Happy Locals*, das im
brandenburgischen Schwedt ein von Jugendlichen verwaltetes Ju-
gendhaus plante — und viel heie Luft. ,Wir bringen eine Menge
Leute zusammen, ohne dass sie die ganze Zeit auf thr Handy glot-
zen®, sagt Christoph Klenzendorf, Clubgriinder der Bar 25 und
des Kater Holzig. Na toll!

Track six: ,Das alles ist Oper*, erklirt Dietmar Schwarz mit
ausladender, sprich: alles einladender Geste. Was gut klingt, aber
auch schnell dahingesagt ist. Klar, ,The Recording” vereint so eini-
ges: Reminiszenzen an die musikalischen Happenings von John
Cage, der sich bereits in den spiten Fiinfzigern von der strickten
Aufteilung Biithne — Zuschauer verabschiedet hatte und Abende
entwarf, die mangels Skript vom Zufall gelenkt wurden; ein Wei-
terdenken der Musique concréte eines Pierre Schaeffer (der sich
damit von Pierre Boulez den Vorwurf der Bricolage einfing) und
ein Kurzschluss zwischen Musik und Welt, wie ihn Komponisten
von Cage bis Helmut Lachenmann suchten. Dies alles kann man
Oper nennen. Muss man aber auch nicht. Viel wichtiger ist, dass
~The Recording” in der Institution Oper stattfand. ,Durch das
Komponieren vor und mit Publikum sieht man, dass Musik aus
einem offenen Prozess heraus entsteht*, sagt Dramaturgin Laura
Berman. Musik verindert sich stindig. Und das gilt und galt auch
fiir die Oper. Diedrich Diederichsen vernetzte die Oper in einem
Essay einst mit der Biirgerlichkeitsdebatte: Da ging es ums Be-
wahren, Verschliefen, Absichern, um das Werk alias Hochkultur
als Trutzburg. Vermischen sich nun die Entwicklungen, die wohlde-
finiert konventionelle des Biirgertums und die flexibel undefinierte
der Bohemiens und Unterschichten, bestiinden echte Chancen
fiir eine ,Interkreativitit”. Da wire es natiirlich gut, wenn auch
Opernpublikum da gewesen wire.

Track seven: Der Komponist Helmut Lachenmann sagt, po-
litisches Komponieren heife, das Hérverhalten des Publikums zu
verdndern. Herberts ,Recording” bedeutet daher vor allem eines:
wieder genau hinzuhéren, den Dingen einen Wert zu geben, die
nur scheinbar keinen haben. Denn gerade das Zuhéren, sagte Re-
gisseur Peter Sellars kiirzlich in Ziirich, ,ist das, was eine Demo-
kratie am Leben erhilt”. //



